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Ertauymia PirerscHu-BraouNovu

., Die Stummbheit des Bildes™:
Ein Motiv in Epigrammen des Manuel Philes'

Das umfangreiche Werk des Dichters Manuel Philes aus dem
14. Jahrhundert umfasst unter anderem tber tausend Epigramme.
Ungefiahr die Hélfte von ihnen haben Werke der bildenden Kunst und
der Baukunst zum Gegenstand.? Wie in Byzanz tiblich, weisen diese
Kunstwerke und die darauf bezogenen Epigramme in der Regel eine
christliche Thematik auf. Es handelt sich sowohl um ,,Widmungsepi-
gramme”, in welchen der Stifter des Kunstwerkes ein Gebet an die
abgebildete heilige Gestalt richtet, als auch um ,.beschreibende Epi-
gramme”, die ihren inhaltlichen Ausgangspunkt vom Kunstwerk selbst
nehmen.? Letztere sind — vor allem aus der Sicht der Kunstgeschichte
— von grolerem Interesse.! Philes verwendet bei ihrer Komposition
eine Reihe von sehr verschiedenen Motiven und Techniken. AuBerst
selten sind diese Epigramme als eine direkte Beschreibung des Kunst-
werkes in der Form einer Kkphrasis konzipiert. Vielmehr vermitteln
sie meistens eine Reaktion, die das Kunstwerk beim Dichter und/oder
Betrachter hervorruft — seien das nun theologische, moralische oder

' Diese Arbeit entstand im Rahmen des von der DFG finanzierten Forschungspro-
jekts ., Manuel Philes: Epigramme auf Kunstwerke®. Ich danke der DFG fiir ihre
grobziigige Unterstiitzung. Mein Dank gilt auch Wolfram Horandner fir viele
inhaltliche und bibliographische Hinweise, Bissera Pentcheva fiir die Uberlassung
ihrer noch nicht publizierten Arbeit . lipigrams on Icons™ und Ljuba Reinsch-
Werner fiir ihre Hilfe und inspirierende Anregungen bei der Ubertragung der hier
zitierten Philes-Epigramme ins Deutsche.

Vel. A-M. TaLsor, Epigrams in Context: Metrical Inscriptions on Art and Archi-
tecture of the Palaiologan Era. DOP 53 (1999) 75-90. Hier 75.

M. D. LauxTerMaNN, Byzantine Poetry from Pisides to Geometres. Texts and Con-
texts. I. Wien 2003, 151.

Allerdings konnen auch ,, Widmungsepigramme** sehr oft Bezug auf den materiel-
len Aspekt des Kunstwerkes nehmen und damit Aufschluss tiber das Kunstwerk
als Gegenstand bieten. Vgl. dazu B. Pexrtcuiva, Epigrams on Icons, in: Art and
Text in Byzantine Culture (ed. E. Jamges). Cambridge (im Druck).
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136 Efthymia Pietsch-Braounou

sonstige Uberlegungen, verschiedenartige Assoziationen, Emotionen
oder dsthetische Eindriicke.”

Von den diversen Techniken, die Manuel Philes bei der Kompositi-
on seiner ca. fiinthundert Epigramme auf Kunstwerke einsetzt, fillt
besonders ein Motiv auf, das als .,die Stummbheit des Bildes” bezeich-
net werden konnte. Dabei wird die fehlende akustische Komponente
in den Abbildungen thematisiert und als Kern fur den Aufbau des
Epigramms verwendet. Dieses Motiv ist — in verschiedenen Variatio-
nen — in einer vergleichsweise begrenzten Gruppe von 44 Epigrammen
anzutreffen, welche in der Edition von Emmanuel Miller an verschie-
denen Stellen verstreut zu finden sind.® Hier sind einige besonders
ausgefeilte Beispiele:”

Auch die rhetorische Gattung der Ekphrasis ist nicht als eine bloBe Beschreibung zu
verstehen. Meist liegt der Schwerpunkt auch dort eher auf der Reaktion des Be-
trachters auf den beschriebenen Gegenstand als auf dem Gegenstand selbst. Dazu
siehe K. Jamrs — R. WeBB, To Understand Ultimate Things and Enter Secret
Places: Ekphrasis and Art in Byzantium. Art History 14 (1991) 1-17. Zum Thema
Epigramme auf Kunstwerke als Zeugnis fiir die Reaktion des Betrachters siehe auch
H. Macuire, Image and Imagination: the Byzantine Epigram as Evidence for
Viewer Response. Toronto 1996; H. Macuirg, The Icons of their Bodies: Saints and
their Images in Byzantium. Princeton 1996, durchweg, bes. Kap. 2.; K. COrRRIGAN,
Text and Image on an Icon of the Crucifixion at Mount Sinai, in: The Sacred Image:
Iast and West (ed. L. BRuaker — R. Ousternour). Urbana-Chicago 1995, 45-62.
i Bd. E. MiLLer, Manuelis Philae Carmina. T/TT. Paris 1855-57. Nachdruck: Ams-
terdam 1967. Es handelt sich um folgende Epigramme: E 3, I: 3—4; E 12, I: 6; E
13, I: 7=V 28, 1I: 287; E 37, I: 21; E 57, 1: 27-28; E 76, 1: 34-35; E 97, 1. 44; E
102, 1: 45; E 119, I: 54-55; E 120, 1: 55; E 122, 1. 56; E 125, 1:56; E 132, I: 58; E
133, 1: 58; E 135, 1: 58-59:; £ 138, 1: 59; E 142, 1: 60: K 143, 1: 61; E 144, 1: 61: E
145, I: 61; E 148, 1: 63; E 167, 1: 77; E 170, I: 79-80; E 253, I: 129; E 255, I:
129-130; E 260, I: 131; E 277, I: 135-136; E 288, I: 139-140; F 174, 1: 353; F 175,
1: 353; F 207, 1: 376; F 208, 1: 376; F 237, 1: 436; F 261, 1: 457; P 39. 11: 78; P 53,
I1: 94; P 65, 11: 134; P 140, I1: 173-174; P 189, 11: 202; V 19, 11: 278-279; V 21,
11: 279; 'V 23, 11: 280; App. 35, 11: 399; App. 40, II: 405-406. Bei E 170, P 53, V
19 und P 140 handelt es sich um Widmungsepigramme. In den ersten drei erscheint
das ,.Stummbheitsmotiv® nur als sekundires Element, im letzteren liefert es das
zentrale Motiv des Epigramms. SchlieBlich sei noch P 62, I1: 127-131 erwéihnt. Es
handelt sich dabei um eine lingere Ekphrasis (108 Verse) auf eine Wandmalerei,
in der das Stummbheitsmotiv den Schlullteil bildet (vv. 93-108).
Die Werke des Manuel Philes werden hier in der abgekiirzten Form angefiihrt, die
auch von G. StickLER, Manuel Philes und seine Psalmenmetaphrase. Wien 1992,
6-9 benutzt wird. Sie besteht aus einem Kennbuchstaben, der von dem Namen des
Aufbewahrungsortes der jeweiligen Handschrift abgeleitet ist, und einer Zahl, die
die fortlaufende Nummer des Gedichtes innerhalb der betreffenden Gedichtgrup-
pe in der Edition von . Miller bezeichnet.
T Deutsche Ubersetzung aller Philes-Epigramme von mir [.P.].
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Eic eixova &ovoav v &yegow 100 Aafdagov.
Antavto ouvOeis edpuds 6 Cwyoddog

Movnv magijxe Tv fotv tol deomdTov.

Tdyo yao Gv AdCagog &vtetlev mvémv

Aodiine dovy €08QoUDY %AV TOIG TUTOLS.

Auf eine Ikone mit der Auferweckung des Lazarus.®

Alles hat der Maler meisterlich dargestellt,

nur das Rufen des Herrn hat er ausgelassen.

Denn sogleich” hiitte Lazarus, durch dieses zum Leben erweckt,

sogar im Gemilde ausschreitend mit sicherem Tritt seine Stimme erhoben.'

(Ed. MiLLer, 1: 6, B 12)

Eic v avtiv.

Kévtatba Xowotog EEeyeiger OV pihov:
‘O & o0 nveltanr »xdv Tig elmol Tod YLy,
EQel oG adtov 1) Yoady »Av ) sTveén”
XoLot0g oL Tig e xvnoeL AOyYog;

Auf dasselbe.
Auch hier lisst Christus den Freund auferstehen;
doch dieser regt sich nicht; und fragt jemand warum,
so wird ihm das Gemilde antworten, auch wenn es nicht atmet:
Christus schweigt; welches Wort sollte mich da zum Leben erwecken?
(Ed. MiLLer, 1: 7,
E 13 = Kd. MiLLer, 11: 287, V 28)

Die Erzéhlung iiber die Auferweckung des Lazarus von Bethanien wird nur im
Johannes-Evangelium (11: 1-45) tiberliefert. Lazarus sei, vier Tage nach seinem
Tod, auf das laute Rufen Christi ,,Lazarus, komm heraus™ (,,AdCage, detgo EEw™,
11: 43), noch in das Leichentuch gewickelt, aus seinem Felsengrab herausgetreten.
Dem erzihlerischen Element des lauten Rufens wurde in der byzantinischen Theo-
logie besondere Bedeutung beigemessen. Siehe dazu zum Beispiel Johannes Chry-
sostomos, In quatriduanum Lazarum. PG 50, 641-644. Hier 643.

Zum Element des Rufens Christi sowie zum sprechenden Lazarus gibt es eine in-
teressante Parallele: In einem Epigrammzyklus zu den Herrenfesten im Cod. Marc.
or. 524 ist das Epigramm auf Lazarus als Dialog zwischen Jesus und Lazarus
gestaltet. Vgl. W. HoraxDpNER, A Cycle of Epigrams on the Lord’s Feasts in Cod.
Marc. Gr. 524. DOP 48 (1994) 117-133. Hier 118, 126.

Fiir téxa wire auch die Ubersetzung ,,vielleicht™ moglich, wie in Anthologia Grae-
ca XVI 325 (sieche unten, S. 144).

Das Gehen ist sonst in der Lazarusgeschichte das wichtigste Lebenszeichen. Hier
ist es das Sprechen, als Lob fiir die lebensechte Darstellung.



138 Efthymia Pietsch-Braounou

Eic v iotogiav 100 malaiov.
Yregpvots Oaduotog eindva yodpmv
Muxod maeyyel xai tvonv 6 Cwyeddog:
Ei " o0x &yl 00QuPpov 1) téxvn, Eéve,
M| Bovudong »ai Todto Tol puotniov,
Malhov d¢ Tig xdortog adTis Aaupdong

’Exofiv olwni) cuotaifjval Tovg TOmouG.

Auf eine Abbildung des Alten (sc. der Tage)."

Der Maler, der ein unerhortes Wunder in seinem Bilde dargestellt hat,
hat ihm fast auch Leben eingeflo3t.

Und wenn die Kunst, Fremder, keinen Laut von sich gibt,

wundere dich nicht; auch das ist ein Teil des Mysteriums.

Vielmehr mussten, nachdem die Gnade selbst aufgeleuchtet ist,

die Bilder in Schweigen verharren."

(Ed. MiLLer, 1: 54-55. K 119)

Eic tov uéyav Xovadotouov, opdvia tov Bamtiotyyv.
“Ov eiyev doyétumov &vhéou Pilov,

Nov 6 youoodg TV YAdTTav aideital PAETmv:

M) o%éPLg 00T TAMY DUVETV TOV UEYAV,

Qg 1] ouwmn) deDEO WrEoT dervueL;

Wahrscheinlich handelt es sich hier um eine Abbildung des Jiingsten Gerichts nach
der alttestamentarischen Vision des Propheten Daniel (Dan 7: Daniels Gesicht von
den vier Tieren und dem Menschensohn). Gott erscheint dort in der Gestalt eines
uralten Herrschers, eines ,,Alten der Tage™ (moalaiog fueo®v/makatdg TGOV NUEQOV).
Das Gedicht selbst liefert allerdings keine ikonographischen Anhaltspunkte. Zu
vergleichbaren Motiven in der Kunst und zu ihrer theologischen Deutung siehe
ThiEE 1X 1088f.

2 Wolfram Hérandner weist darauf hin, dass hier Philes mit der doppelten Bedeu-
tung von tomog zu spielen scheint. Einerseits meint er die konkreten Abbildungen,
also die Ikonen, andererseits erinnert er an die bildlichen Aussagen des Alten
Testaments. In der Exegese kommt néamlich immer wieder der Gedanke zum Aus-
druck, dass durch die Menschwerdung Christi die als Bilder (typoi) darauf ver-
weisenden Aussagen des Alten Testaments ihre Aufgabe erfiillt haben und daher
verstummen miissen. Derselbe Gedanke findet sich auch in I 207 (Ed. MiLLER, I:
376):

Bod@ ydo Nuiv dvti 6ot to Piphiov,

Av 1] YAQLIG TETERE OLYGV TOVG TOTOUG.
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Auf den grofien Chrysostomos, der den Téufer betrachtet.'
Vor dem, der ihm Vorbild war fiir ein Leben in Gott,
empfindet der Mann mit der goldenen Zunge hier, da er ihn betrachtet, ehr-
furchtige Scheu;
Ob er wohl darauf sinnt, das groe Vorbild erneut zu besingen,
wie sein Schweigen hier anzudeuten scheint?
(Ed. MiLLer, 1: 58-59, E 135)

Eic tov dywv Twodvvyy tov Aouaoxnvov.
Kixvov Aoyinov 1) Touydv 100 deomodtouy

Kahel 105 POAS YVWOTIRTS Lovooveylag:

‘O 8¢ OGS otV eVAAPOS ArToPlémmv

Kuvelv tov elouov tdv ueh@v ovx toyvet.

Auf den heiligen Johannes von Damaskus.™

Den Schwan, Kiinder des Logos, ruft die Taube des Herrn
zu kunstgerecht komponierten Geséngen der Erkenntnis.
Doch dieser, sie betrachtend mit gottesfirchtigem Blick,
vermag den Reigen der Lieder nicht anzustimmen.

(Ed. MiLLer, 1: 59, K 138)

Unter dem Namen des Johannes Chrysostomos sind mehrere Homilien auf Jo-
hannes den Téufer iiberliefert: De nativitate Joannis Baptistae (ed. C. DATEMA, An
unedited homily of Ps. Chrysostom on the birth of John the Baptist (BHG 843
k). Byz 52 [1982] 72-82), De nativitate Joannis Baptistae (ed. C. Datema, Another
unedited homily of Ps. Chrysostom on the birth of John the Baptist. Byz 53 [1983]
480-490), De nativitate Joannis Baptistae (ed. K.-H. UrHEMAN et al., Homiliae
pseudochrysostomicae. Instrumentum Studiorum. I. Turnhout 1994, 231-234), In
nativitatem Joannis Baptistae (ed. F. HALKIN, Inédits byzantins d’Ochrida, Candie
et Moscou (Subsidia Hagiographica 38). Briissel 1963, 87-94), In natale sancti
Joannis prophetae (PG 61, 757-762), In laudem conceptionis sancti Joannis Baptis-
tae (fort. sub auctore Proclo) (PG 50, 787-792), In sanctum Joannem praecursorem
(PG 50, 801-806), In decollationem sancti Joannis (PG 59, 485-490), In praecursorem
domini (PG 59, 489-492).

Johannes von Damaskus ist der Verfasser des theologischen Werkes ITyyn yvdoewg
(..Quelle der Erkenntnis®). Im ersten Teil dieses Werkes mit dem Titel ®ilocoguxd
xepaiawa (,,philosophische Kapitel) unternimmt er eine Interpretation der grund-
legenden dogmatischen christlichen Terminologie, die aus der aristotelischen und
neuplatonischen Philosophie itbernommen wurde. Iis wire moglich, dass yvootxig
wovoovgyiag (v. 2, ..musikalischer Komposition mit tiefer Erkenntnis®) auf die
IInyn yvooews anspielt, xoxvov hoywndv (v. 1, ,.den Logos-Schwan®) dagegen auf die
aristotelische Logik. Natiirlich steht Aoywov auch in Zusammenhang mit dem
Logos, d. h. Christus, dem lebendigen Wort Gottes. Dartiber hinaus ist Johannes
von Damaskus einer der wichtigsten byzantinischen Hymnographen. Auf sein
hymnographisches Werk wird durchgehend angespielt mit xoxvov (v. 1 ,.Schwan®),
wovoovgyiag (v. 2 ,.musikalischer Komposition™) und tov eipuov tov pekdv (v. 4,
.den Reigen der Lieder®).
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Eic tov avtov. [ Eig tov tiwov IMoodoouov. |
Qg £E E0NUOV TOV TQOPNTNV TOV UEYOV

"Eyoaev loyvov eDpudg O TeYVITIG:

TTAv elmeg loybv elyev & TOV Axoidwy,

Dovi) AOyou orydoa Ttdg Gy eVEED;

Auf denselben. [Auf den heiligen Johannes den Taufer. |

Da der grofie Prophet aus der Wiiste kam, hat der Maler

ihn in passender Weise als abgemagert dargestellt.

Wenn ihm aber das Verspeisen von Heuschrecken'” doch Kraft verlieh,

Wie ist es dann moglich, dass die Stimme des Logos sich als schweigend erweist?

(Ed. MiLLer, 1: 60, E 142)

Eic tov uéyav Baoilewov.

Baoihee Cijg, GMG ovyds £vOdde:

THv yaQ ooy MMAOTNY GEQuV

Tov év tumolg 00QuBov éxxhivelg Tdv,
Kowov Loyou maidevua zat oyijg, dTeQ.

Auf den grofjen Basilius.
Basilius, leibhaftig bist du da und doch schweigst du.
Denn das Schweigen als deinen standigen Begleiter beibehaltend
vermeidest du hinwiederum, dass in den Bildern Liarm entsteht,
Vater, der du gleichermallen eine Lehrstatte des Redens und des Schweigens
bist.
(Ed. MiLLeg, 1: 353, F 175)

Die oben angefiihrten Beispiele bezeugen, wie spielerisch Philes mit
dem ,,Stummbheitsmotiv umgeht. In E 12 gibt er vor, es stiinde in der
Macht des Kiinstlers, die akustische Komponente in der Darstellung
nach Belieben aufzunehmen oder wegzulassen. Er geht sogar so weit
zu implizieren, der Kiinstler lasse den Klang absichtlich aus, um ge-
wisse Konsequenzen zu vermeiden, ndmlich dass sich die abgebildete
Figur des Lazarus in Bewegung setzt und sogar ihre Stimme dabei
erhebt. In E 13 wiederum, das eine Variation des gleichen Themas ist,

Y In der Exegese hat es oft Versuche gegeben, das Wort dxoideg auch vegetarisch als
.Kréiuterspitzen™ zu deuten, weil dies mit dem asketischen Ideal eher im Einklang
stiinde. Dazu siehe M. WEBER, Art. Heuschrecke, RAC 14 (1988) 1231-1250, hier
1246-1249; G. Lavre, A Patristic Greek Lexicon. Oxford 1961 s.v. éxoig; J. B.
Bavkr, Lexikon der christlichen Antike. Darmstadt 2003. Man kann annehmen,
dass diese Deutung den mittel- und spatbyzantinischen Autoren bekannt war.
Allerdings sind dnpideg in der Septuaginta und im Neuen Testament immer zwei-
felsfrei Heuschrecken.
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benutzt er die fehlende akustische Komponente, namlich das Rufen
des Herrn, als die eigentliche Erklarung fir die fehlende Bewegung in
der Darstellung, und fithrt das Motiv noch eine Ebene weiter mit der
Behauptung, das stumme Gemélde selbst wiirde trotz seiner Stumm-
heit diese Erkldarung liefern, wenn der Betrachter danach fragte.

In E 119 impliziert Philes, der Kiinstler besitze eigentlich die Macht,
seiner Darstellung eines unerhorten Wunders echtes Leben zu verlei-
hen. Und wenn sich die Abbildung hier trotzdem regungslos und
stumm zeige, so sei das in diesem speziellen Fall ein Werk der Gnade
Gottes. In dem abgebildeten wunderbaren Geschehen erscheine ja die
Gnade Gottes hochstpersonlich, es sei also nur zu erwarten, dass die
abgebildeten Figuren vor ehrfiirchtiger Scheu in Schweigen verharren.
Ahnlich begriindet Philes das Schweigen des abgebildeten Johannes
Chrysostomos in E 135 und der Abbildung des Johannes von Damas-
kus in I 138. Im ersten Fall bleibt Chrysostomos stumm aufgrund der
ehrfiirchtigen Scheu, die der Anblick des Heiligen Johannes des Tau-
fers in ihm hervorruft. Im zweiten Fall ist es der Anblick des Heiligen
Geistes, der Johannes von Damaskus in Ehrfurcht verstummen lasst.
Es ist also eine hohere gottliche Macht, die die Abbildungen hier ver-
stummen lésst, und kein bloBes Naturgesetz, wonach Gemélden und
Skulpturen keine Wiedergabe von Klang moglich ist.

Gegenstand von & 142 ist eine Abbildung des Heiligen Johannes
des Taufers, der als personifizierte ,,Stimme des Logos® gilt. Der Dich-
ter macht sich Gedanken tiber die Stummbheit des Abgebildeten, und
erklart sie sich zunachst dadurch, dass es dem abgemagerten Wiisten-
bewohner Johannes wahrscheinlich an physischer Kraft fehle, um
sprechen zu kénnen. Dann aber fillt dem Dichter ein, dass sich Jo-
hannes in der Wiiste durch das Verspeisen von Heuschrecken zu star-
ken pflegte. So findet der Dichter keine Erklarung, dass ausgerechnet
die ., Stimme des Logos® hier schweigt. In F 175 wird schliellich das
Schweigen des heiligen Basilius von Césarea, eines bekannten Redners,
als eine freiwillige Entscheidung des Abgebildeten dargestellt. Nach
seinem Tod behilt er gezwungenermallen das Schweigen als seinen
stindigen Begleiter bei, und genauso verfihrt er auch in der Abbil-
dung. Auf diese Weise erteilt er dem Betrachter die Lehre, dass nicht
nur die Redekunst, sondern auch das Schweigen sinnvoll sein kann.

Ein naheliegender erster Schritt zur ErschlieBung dieses Motivs
wire zu untersuchen, inwiefern es sich um ein traditionelles Motiv
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handelt. Denn ein byzantinischer Epigrammatiker des 14. Jahrhun-
derts konnte auf eine sehr reiche epigrammatische Tradition zuriick-
blicken; zum einen auf die byzantinischen Epigramme mit christlicher
Thematik, die ab ca. 600 und bis zu Philes” Zeit ununterbrochen ge-
schrieben wurden, zum anderen auf die édltere heidnische epigramma-
tische Literatur, die — in verschiedenen Anthologien gesammelt — den
literarisch Gebildeten des 14. Jahrhunderts noch zugéinglich war.'®
Speziell im Fall des Manuel Philes diirfte die von seinem Zeitgenossen
und beriithmten Gelehrten Maximos Planudes erstellte Anthologie eine
besondere Rolle gespielt haben."

Tatsédchlich ergibt die Suche nach dem ,,Stummheitsmotiv in den
Werken der wichtigsten byzantinischen Epigrammatiker vom 7. bis
zum 14. Jahrhundert extrem wenige Treffer,"” ndmlich vier Epigram-
me im Werk des Johannes Mauropus aus dem 11. Jahrhundert." Da-
von kommt folgendes Epigramm der Technik des Philes am néchs-
ten:

Eic tov dywov Toavvyy tov Xovaootouov.
"H yhdooov e0owv e mvéovoav, Loyodde,
Movny adijxag, evhafndeic v proya;

"H mtdvto toMudv T10o0yQadels wai TO GAEYOV;

Kot ¢pO¢yyetan uev xai Aahel TaQavéoeLs,

AN Eotiv loyvodmvog EE dottiog.

Euov 10 Aelimov: ob yap olg TaQeEsyOuNy.

NOv odv DTooydV, yvdoopaL Tk pot Aéyet.

Bafatl wotagpoovelv ue mweibel tod Plov.

16

Zur Geschichte des Epigramms in Byzanz siehe A. KampyLnis, Das griechische
Epigramm in byzantinischer Zeit. Wiirzburger Jahrbiicher fiir die Altertumswissen-
schaft 20 (1994-95) 19-47. Zu den Anthologien siehe A. CameErON, The Greek An-
thology: From Meleager to Planudes. Oxford 1993 und LAUXTERMANN, a. O. 83-128.
Siehe auch LAuXTERMANN, a. O. 55-81 zu anderen byzantinischen Gedicht-Samm-
lungen.

7 Vgl. C. A. Trypraxis, Greek Poetry from Homer to Seferis. London 1981, 518.
Fiir einen Uberblick @ber die byzantinischen Epigrammatiker und ihre Werke
siehe A. D. Kowminis, To fuCavtvov tegov émiyoouua xai ot émrygapuatomowoi. Athen
1966.

Is handelt sich um die Gedichte 14, 16, 17 und 19 des Johannes Mauropus (ed. P.
DE LacarDE, Toannis Euchaitorum metropolitae quae in codice Vaticano graeco
676 supersunt. Gottingen 1882. Nachdruck: Amsterdam 1979).
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Auf den heiligen Johannes Chrysostomos.*

Hast du vielleicht, o Maler, die Zunge, die Feuer atmet,

als einzige aus der Abbildung weggelassen,

weil du dich vor der Flamme gefiirchtet hast?

Oder hast du es doch gewagt, alles abzubilden, und fiigst auch das, was brennt,
hinzu?

Denn der Abgebildete spricht und erteilt Belehrungen,

aber seine Stimme ist schwach vom Fasten.

An mir liegt also der Mangel. Ich habe ihm nicht mein Ohr geliehen.
Nun werde ich aber genau zuhoren und erfahren, was er mir sagt.
Weh mir! Er drangt mich dazu, das irdische Leben zu verachten.

(Ed. e Lacarpr, 9, carmen 14)

In diesem Beispiel finden sich mehrere Elemente, von welchen Phi-
les auf unterschiedliche Epigramme verteilt Gebrauch gemacht hat,
in einem einzigen Epigramm konzentriert: Kinerseits das Konzept,
dass der Maler die Macht hat, sich — nach genauer Abwégung der Kon-
sequenzen — frei zu entscheiden, ob er die akustische Komponente in
sein Bild aufnimmt oder nicht (v. 1-3); andererseits die Idee, dass die
Stimme des Abgebildeten schwach sei, weil es ihm aufgrund des Fas-
tens an physischer Kraft fehle (v. 4-5). Dann aber fithrt Mauropus eine
weitere IEbene ein, die sich bei Philes in dieser Form nicht findet: Das
Fehlen der akustischen Komponente liege in diesem Fall eigentlich
nicht am Maler oder an der Abbildung, sondern am Betrachter selbst.
Er habe nicht genau zuhoren und die Stimme des Abgebildeten ver-
nehmen wollen, weil ihm dessen moralische Anforderungen zu streng
seien (v. 6-8).

Die Suche nach dem ,,Stummheitsmotiv® in den Anthologien von
Epigrammen, die uns heute in der Form der Anthologia Graeca vor-
liegen, fithrt auch nicht zu wesentlich mehr Ergebnissen. Diejenigen
Beispiele, die eine Ahnlichkeit zu Philes’ Technik aufweisen, befinden
sich bezeichnenderweise in der sogenannten Appendix Planudea.” Die-
se ist in unserem Ifall besonders wichtig, einerseits wegen des beson-

% Deutsche Ubersetzung von mir [E.P.].

2l Es handelt sich dabei um ca. 400 Epigramme, die sich zwar in der Anthologie des
Planudes finden, aber nicht in der dlteren sogenannten Anthologia Palatina, aus
der Planudes eigentlich schopft. Iis ist sehr wahrscheinlich, dass diese Epigramme
in einer handschriftlichen Form der Palatina vorhanden waren, die uns nicht er-
halten geblieben ist (vgl. ed. H. Brcksy, Anthologia Graeca. I/IV. Griechisch-
Deutsch. Miinchen 1953-55, 1V, 304). Die Appendix Planudea wird in den Editio-
nen der Anthologia Graeca als Buch XVI gezihlt.
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deren Kinflusses, den die Kompilation des Planudes auf Philes aus-
gelibt haben diirfte, andererseits weil die grofle Mehrheit der dort
befindlichen Epigramme Kunstwerke zu ihrem Gegenstand haben.
Auch dort aber findet sich das Konzept, wonach entweder der Maler
oder die abgebildete Figur eigentlich die Macht hatten, auch Klang zu
erzeugen, wenn sie nur mochten, explizit nur in den folgenden zwei
Beigpielen:

Pythagoras™

Ov 1OV dvartiosovta GUoty TOADUNTY GoBUdY
N0ekev 6 mhdotng MuOaydenv Tehéoa,

GAAG TOV &V oy TVUTOPQOVL ROl TAYO GOVIV
EvOOV ATonQUITTEL, %Ol TOO &YWV OTAOOL.

Hier hat der Bildhauer nicht den Pythagoras, wie er der Zahlen
wunderbare Natur sinnig uns deutet, geformt,

sondern den Schweiger und Denker. Drum barg er, obwohl er ihm Stimme
geben konnte, vielleicht lieber sie ihm in der Brust.

Julianos, Prifekt von Agypten

(Anthologia Graeca, ed. und iibers. Beckpy: Buch XVI, carmen 325)

Ein gleiches

AoV TTvbayoay 6 Twyeddog, Ov uetd pmviig
eidec dv, &l ye Aadetv §0eke TTvOayoac.

Dieses Bild ist Pythagoras selbst, und du sihst ihn auch sprechen,
wenn Pythagoras sich wirklich entschlosse dazu.

Anonym
(Ebenda, carmen 326)

Fir die ,,Stummbheit des Bildes™ liefert die Appendix Planudea finf
weitere Beispiele. Bei den drei ersten ist das Motiv auf die Bemerkung
beschrankt, die Abbildung sehe so lebendig aus, als wiirde sie gleich
sprechen oder sonst einen Ton von sich geben. Dabei wird aber keines-
wegs irgendeine Moglichkeit angedeutet, dass die Kunst die Naturge-
setze tiberschreiten und auch Klange in der Form von Skulpturen oder
gemalten Darstellungen darstellen konnte, bei aller kiinstlerischen

2 In der Lehre und Praxis der Pythagoreer spielt das Schweigen eine besondere
Rolle. Dazu siehe zum Beispiel L. Kocn, Das Schweigen der Pythagoreer, in:
Denken und Sprechen in Vielfalt. Bildungswelten und Weltordnungen diesseits
und jenseits der Moderne. Festschrift fir Karl Helmer zum 65. Geburtstag (ed. A.
DorriNGHAUS — G. HERCHERT). Wiirzburg 2001, 81-94; A. Prrit, Le silence pytha-
goricien, in: Dire I’évidence (ed. C. LiEvy — L. PErRNoOT). Paris 1997, 287-296.
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Perfektion. In den letzten zwei Beispielen wiederum findet die Stumm-
heit des Bildes nur eine Erwihnung:*

Ringer Damostratos

Tov éx Zivomng el xhvelg AaudotQoTov
stitvv Aapovra v not’ ToBuov EEdng,
Toltov 8édograg ol nat’ edyveov ANV
PAUUOV TTEGOVIOS VHTOV 0% E0PQAYIOEV.
18" &g meoommov Oneoduuov, ig £t
omCeL Tahodv Tav VITEQ virag Eouv.
Aéyer 8" 6 yohrdg ,,A Bdolg ue Modtw,
¥ umvoog viv EBdopov rovicopar.

Erfuhrst du vom sinopischen Damostratos,

der sechsmal von dem Isthmos Fichtenkréanze trug,

hier siehst du ihn. Nie zeichnete im Fallen bei

des Ringens Rundgang sich sein Riicken ab im Sand.

O sieh sein wildes Angesicht; noch blitzt aus ihm

die alte Kampfgier um den Siegespreis hervor.

Mir scheint, das Erz noch spricht: ., Las mich vom Sockel los,
ich ringe wie im Leben jetzt zum siebtenmal.”

Philippos

(Ebenda, carmen 25)

Fin gleiches [Die Bakchin]

Ovnw Emotouévny Tdya ®OuPaia xeQot TvataL
Baxymv aidouévnv otoato haotvmog.

Ovltw yaQ meovéveuxev: €otrne O¢ ToUTO fomory
.. EEute, nal matay®d undevog totapévou. ™

Was hier der Bildhauer schuf, ist eine verschimte Bakchantin,
die mit den Handen noch nicht Zymbeln zu schlagen versteht.
Seht, sie senkt ihren Blick; man mochte vermeinen, sie riefe:
..Geht doch! Ich spiele erst dann, wenn hier kein Mensch mehr verweilt.*

Agathias Scholastikos

(Ebenda, carmen 59)

)

Die Suche in der tibrigen Anthologia Graeca ergibt ein dhnliches Bild. Erstens ist
das Motiv selten anzutreffen; zweitens wird keine Uberschreitung der Naturgeset-
ze angedeutet. Entweder wird die Lebensechtheit der Abbildung gelobt, mit der
Bemerkung, sie sehe aus, als wiirde sie gleich sprechen (siehe zum Beispiel Buch
11, Ekphrasis des Dichters Christodoros von Koptos auf die Statuen im Zeuxippos-
Gymnasium, vv. 108-120, 175-180, 197198, 243-245, 248250, 256-258, 311-314),
oder es wird bedauert, dass die Abbildung trotz ihrer Lebensechtheit keinen Klang
erzeugen kann (siehe zum Beispiel Buch 11, vv. 4449 und Buch VI, carmen
352).
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Kitharidin Maria

ZOv uev vahhog €0eiEe HoOMG yoadis aibe O¢ tevyey
g00eve xal Myve@®v 1OV UELOg OTOUATWY,

g ®ev &’ dpOauoiol xai oboowv, &% Te TEOTWITOV
&% 1 Mvgoxtuming, loov 0ehydueda.

Deine Schonheit verkiindet der Pinsel noch eben. O hitte
er auch des jubelnden Munds stillen Gesang uns gebracht,
dal} dein holdes Gesicht wie dein lockendes Spiel auf der Leier
unsere Augen zugleich und unsre Ohren entziickt!

Paulos Silentiarios

(Ebenda, carmen 277 )

Schweigsamer Redner

Kwodpov dvavdov 6pdv tov T'éootov, el Mbog &orti,
ANhie, povtevou, Tig Tivog goti ABog.

Gessios siehst du nur stumm, nur sprachlos. Ei, ist’s eine Statue,
kannst du dann sagen, Apoll: Was hier ist Statue, was Mensch?

Palladas

(Ebenda, carmen 317 )

in gleiches
Tig 0¢ TOV 00 Aahéovta TOTW ONTHQOG EYQUE;
Zydg; Ov hakéeg; OVOEY OUOLOTEQOV.
Sag, wer malte denn dich, den Schweiger, im Typ eines Redners?
Gar nichts sprichst du? Du schweigst? Nichts konnte @ahnlicher sein.

Anonym
(Ebenda, carmen 318)

Aus der Suche in den literarischen Quellen, die Philes zur Verfiigung
standen, wird also deutlich, dass er mit der ,,Stummbheit des Bildes®
ein altes, moglicherweise wenig gebrauchtes und eventuell in Verges-
senheit geratenes Motiv reaktiviert und weiter elaboriert, vor allem
indem er das Naturgesetz, das Skulpturen und Gemélden keine Dar-
stellung von Klang erlaubt, demonstrativ auler Betracht lasst. Mit
seiner Kunst lasst sich aus der dlteren Literatur einzig und allein das
eine oben angefiithrte Epigramm des Johannes Mauropus verglei-
chen.
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Das ,,Stummbheitsmotiv* ist nicht nur als eine literarische Erschei-
nung interessant, sondern erhilt noch eine weitere Dimension, wenn
es zusétzlich vor einem asthetisch-philosophischen Hintergrund be-
trachtet wird, d. h. wenn das Verhéltnis zwischen Epigrammen und
Kunstwerken und ihre jeweilige Funktion nach dem Verstindnis der
Byzantiner mitberticksichtigt werden. Zunéchst einmal sind Epigram-
me auf Kunstwerke dem Ursprung ihrer Gattung nach mit den Ob-
jekten, fiir die sie als Inschriften bestimmt sind, eng verbunden. Auch
in dem Fall der rein literarischen Epigramme wird dieses enge Ver-
haltnis als Fiktion aufrechterhalten.”* So konnen Epigramme nur im
Zusammenhang mit den materiellen Objekten, auf welche sie sich
beziehen, und vor ihrem Hintergrund verstanden werden. In unserem
konkreten Fall sind das bildliche Darstellungen in verschiedenen Me-
dien mit christlicher Thematik.

Christliche Darstellungen in Byzanz sind aber etwas sehr Spezielles,
denn sie haben eine besondere, iibernatiirliche Funktion zu erfiillen.
Sie sollen dem irdischen Betrachter als Kommunikationsweg mit der
Sphére des Himmlischen dienen. Da die menschliche Sinneswahrneh-
mung nicht gentigt, um das Gottliche direkt zu erfahren, fungieren die
religiosen Bilder, die von den Sinnen der Menschen erfasst und auf-
genommen werden konnen, als Symbole fur die transzendente Reali-
téat, als Mittel, durch die der Mensch, wenn auch eingeschrankt, Ein-
blick in das Gottliche erlangen kann.*

Weil also religiose bildliche Darstellungen eine so hohe Funktion
erfillen miissen, ist es notwendig, dass sie moglichst alle Sinne des
Betrachters ansprechen.” Das Sehen wird von den Byzantinern als
transitiv und taktil verstanden, und so beinhaltet es auch den Tast-
sinn.”” Das Horen und Riechen konnen von der Abbildung selbst nicht
stimuliert werden, und hier bedarf es weiterer Elemente, die die sinn-

2t LAUXTERMANN, a. O. 151.

° Dazu siehe Damianos, Erzbischof von Sinai, Faran und Raithu, Abt des grie-
chisch-orthodoxen Klosters St Katharina, Sinai, Agypten, The Icon as a Ladder
of Divine Ascent in Form and Color, in: Byzantium. Faith and Power (1261-1557)
(ed. H. Evaxs). New York 2004, 335-340. Sieche auch H.-G. Brck, Von der Frag-
wiirdigkeit der Ikone. Miinchen 1975.

20 PENTCHEVA, a. O.

Siehe R. S. NELsoN, To say and to see. Ekphrasis and Vision in Byzantium, in:

Visuality before and beyond the Renaissance. Seeing as others saw (ed. R. S. NEL-

soN). Cambridge 2000, 143-168. Hier 150-156 und besonders 153.
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liche Erfahrung des Betrachters vervollstindigen.” Dem Geruchssinn
dienen Weihrauchgefille und Parfiimspender; dem Sehen und Mit-
den-Augen-Beriihren dienen Lampen, Kerzen und Verkleidungen aus
Edelmetallen und -textilien; und schlieBlich fungieren auch die Epi-
gramme, die die Abbildungen begleiten, als ergéinzende Elemente der
sinnlichen Wahrnehmung durch das Horen. Denn Epigramme wurden
in Byzanz vom Betrachter der Abbildung laut vorgelesen.”” Das laute
Vorlesen des Epigramms bietet die akustische Komponente, die fir
eine moglichst vollstandige sinnliche Erfahrung des Betrachters noch
fehlt. Aber ein Epigramm ist ein Stiick Literatur, eine eigenstandige
Kunst mit grofer schopferischer Macht. Ein Epigramm als ergénzen-
de akustische Komponente kann unmoglich auf der Ebene der musika-
lischen Untermalung bleiben.

Die Literatur verleiht dem Kiinstler, sei es ein Maler oder ein Bild-
hauer, die Macht, den ,, Lebendigkeitsgrad® der abgebildeten Figuren
selbst zu bestimmen und frei zu entscheiden, ob er ihnen auch Stimme
und die Fahigkeit der Bewegung verleiht oder nicht. Die Literatur
ermachtigt die Abbildungen dazu, ein ligenleben zu entwickeln, und
versetzt sie in die Lage, fiir sich selbst zu entscheiden, ob sie nun auch
sprechen mochten oder nicht, je nach ihrer emotionalen oder korper-
lichen Befindlichkeit. SchlieBlich vermag die Literatur auch den Be-
trachter in die Welt der Abbildungen hineinzuziehen, und so kann er
fur sich entscheiden, ob er den Stimmen der Abbildungen Gehor ver-
leiht oder nicht.

Es ist seit langem bekannt, dass die Grenzen zwischen Literatur
und bildender Kunst in Byzanz fliefend sind. In den Worten von Marc
Lauxtermann ,, Language visualizes and the visual turns into words.**
Hier nun geht die selbsterkliarte Macht der Literatur sogar so weit,
dass sie nicht nur ihre Erzeugnisse mit denjenigen der bildenden Kunst
zum Verschmelzen bringt, sondern dass sie dartiber hinaus die Gren-
zen zwischen der kinstlichen Welt auf den Abbildungen und der rea-
len Welt abzuschatfen behauptet und den beiden Welten ermoglicht,
miteinander zu interagieren.

2 PENTCHEVA, a. O.

2 PENTCHEVA, a. O.; A. ParaLexaxprou, Text in Context: Eloquent Monuments and
the Byzantine Beholder. Word and Image 17 (2001) 259-283.

30 LAUXTERMANN, a. O. 172,



